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Resumen:

El presente articulo de reflexion tiene por
objetivo abordar el disefio de la pégina y por
extension del libro, a partir de experiencias
de aula y profesionales, como un ejercicio
integral que enriquece la diagramacién al
proponer un tratamiento tipografico para

la produccién editorial, proceso que busca
comunicar més que informar. El trabajo resume
los resultados de la investigacién desarrollada
con el grupo de investigacion Xisqua, titulada
“Tiempo, Silencio y Espacio, Herramientas
para la construccién de libros”. Como

factor de enlace entre el disefiador, la pieza
disefiada y el lector se toma el concepto del
tiempo, en aras de comprender ampliamente
las posibilidades de uso de la letra.

Se ejemplifican cada una de las condiciones
posibles de la relacién entre los mencionados
elementos y se analizan las connotaciones de
cada situacién. Ademds, se ofrece al disefio
tipogréfico una fundamentacion teérica que
permite proyectar al disefio editorial més all
de lo determinado por la moda o los usos
habituales. Como resultado de esta reflexién,
el disefiador gréfico tiene acceso a un reperto-
rio de recursos que aplicados al disefio,
pueden potenciar las condiciones visuales de
los textos disefiados para libros. Asimismo,
desde lo tedrico se aporta a la construccién
de la semiosis del disefio editorial, mediante
sentidos y significados surgidos del manejo
formal de la palabra.

Typographic design for
books: A task time
M€asuring

Abstract

This article of reflection is based on teaching
and professional experiences. It aims to
address page-design and by extension book-
design. This is as a comprehensive exercise
where the layout is enhanced by proposing
a typographic treatment for the publishing
process, which intends to communicate more
than to inform. This paper summarizes the re-
sults of research undertaken with the research
group Xisqua, entitled “Time, Silence and
Space, Tools for building books.” As a link-
factor between the designer, the designed
piece and the reader, it has been considered
the concept of time in order to fully unders-
tand the possibilities when using the letter.
Each single possible condition regarding the
relationship between the above elements is
exemplified while the connotations of each
specific situation are analysed. Furthermore,
the typographic design is provided with a
theoretical foundation that allows projecting
the editorial design beyond what is deter-
mined by fashion or conventional uses. As

a result of this reflection, graphic designers
are given access to a wide range of resources
which if applied to the design may foster the
visual conditions of the texts designed for
books. Likewise the editorial design semiosis
build-up is enriched from a theoretical view,
by means of a sort of feelings and meanings
emerged from the formal usage of the word.
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INTRODUCCION

Crear un lenguaje gréfico es un proceso que se alimenta de la expe-
riencia. Este ejercicio comienza con la conceptualizacién del proyecto y se adentra
en el campo del Disefio Gréfico en procura de materializar las ideas de la forma méas
eficiente. Apoyado en lo visual, el disefio propone soluciones no verbales que
posibilitan la decodificacién del mensaje. El disefio, entonces, trasciende el plano

formal, estructura al mensaje, posibi|ita la comunicacién, construye redes.

Los recursos visuales empleados en los distintos hechos gréficos, aun siendo los

mismos, han de tener un tono distinto en funcién de la pieza trabajada. Al disefiar
las péginas de un libro, se proponen los elementos formales que generarén o no la
conexién del lector con eventos, personajes o enunciados, en un primer paso en la

construccién de la cadena de la cultura. Al disefiar un libro se debe

Hacer que nazca de manera be”a,- constituirlo en un todo coherente que
conjugue con armonia: tipograFia, composicion, color y pape|, y que nos sumerja
visualmente en el tema relatado. Un objeto perFecto, cuyo estilo establezca en ¢l

vida propia y nos seduzca. Un objeto para tomar entre las manos y ser recorrido

con los ojos (Granados, 1999).

De tal forma, se requiere un proceso que confiera a los elementos tal trascendencia,
hilvanando con sutileza lo técnicamente correcto. El tiempo, determinante de nuestra
existencia, encuentra un espacio en la mesa de trabajo de quien disefa, en procura no
solo de componer sino de construir ese instante en que la sucesién légica de los
hechos se interrumpe para dar espacio al universo creado por quien lee. Disefar
péginas para libros es una tarea de medicién del tiempo. Del tiempo en secuencia,

del tiempo real, del tiempo en la historia.



A continuacién, se exponen las dife-
rentes relaciones que se entablan entre
los involucrados en el proceso de la
transmisién cultural al cual nos referimos,
en concordancia con la intencién de
crear momentos pertinentes para cada
quien, al emplear como soporte de
tales relaciones la palabra escrita,

y por extension, al libro como ejercicio

fundamental del disefiador grafico.

En el primer mapa (figura 1)

se estructuran las posibilidades que
més adelante se exponen y amplian,

las cuales comprueban las relaciones
entre los distintos actores del proyecto
editorial con el tiempo, factor determi-
nante en el acto de disefiar piezas cuya
base es la tipografia. La propuesta de

construccién editorial que finalmente

«La palabra»

La correcta composicién de la palabra es el punto de partida de la tipografia. Las letras por si solas
tenemos que aceptar que son meras formas creadas por el grabador o el disenador. La relacion de las
letras entre ellas es el trabajo del justificador en la fundicién y su deber es buscar la correcta regularidad
y ritmo entre las mismas por lo que su traba/o es tan importante como el del 5rabac/or,

Muchos buenos tipos creados recientemente han sido echados a perder por una justificacién estrecha

y esto fuerza al componedor a mejorar las palabras compuestas con tipos grandes anadiendo espacios

extras entre sus letras. (Tschichold, 1935).

se argumenta esté sustentada en una solucién técnica al tratamiento tipografico, en
procura de dominar los tiempos en la lectura. A su vez, ests basada en la experiencia
profesional, el desempefio académico, y ante todo, la experiencia visual. No pretende
desvirtuar otras fuentes, sino por el contrario, funcionar como un apoyo para quien
trabaja en el diseio, en la produccién de libros y medios impresos, pues brinda un
soporte tedrico a las respuestas que se aportan de manera cotidiana al problema de la

composicién tipogréfica.

En tanto se avanza en la exposicién, el mapa inicial se amplia en diferentes direcciones
con el fin de explicar con mayor precisién cada uno de los elementos relacionados.
Los mapas estdn acompaiiados por un pequefio sistema de convenciones que ayuda
a su interpretacién, sin ser una clave exacta. Asi, en el texto se enlazan las propias

experiencias visuales con cada punto enunciado.
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DIFERENTES MANERAS DE PERCIBIR EL TIEMPO EN RELACION
CON EL LIBRO
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LA PERCEPCION DEL TIEMPO

El tiempo, de acuerdo con esta propuesta, exige un tratamiento

hagnee: Autcea

cuidadoso. Mo basta el reconocimiento juicioso de la estructura de construccién de
la pdgina: disefiar libros equivale a manejar el tiempo en virtud de maltiples elementos.

C"l'ajeﬁvammte hablanda, el tiempa es la magnitud Ffsica que permite la medicidn

en la sucesidn de un antes y un después. Las condiciones variables entre esos dos

momentos ¥ que son percibidas, determinan la existencia del pasade, del presente

y del future. La percepcidn que tenemos del tiempe lo convierte en algo personal,

determina los ntmos y concrela las posibilidades de su apropiecion.  Constantemente,

y en una moderma manera de considerarlo coma elementa de inmenso valor, nos

“proyectamos” en el tiempo, buscamaos maneras de "aharrarla”, sufrimos porque se

“agotd”. De igual forma, culturas milenarias comeo la Maya® , Crefan que si enan



capaces de meditlo con edactitud,
tamksién podian predec €l
momento en gque iban a suceder
cierbos eventos en e lulue, como
GUETTas, vicLons, desastres ¥ Locdas
a5 acciones y suceses que ya habian
sucedido en el pasado; esto muss-
tra que para los Ma-,.-ac. el tiempo
era ciclico, por lo que contands
con un calendaria rn‘rE-?rm r.»nr|ri.=|n
llegar a predecir e futura, convir
tiendase asl, en los Sefiores del

liempo (Lépez, 2008).

Fesulta interesante pensar el concepto
del tiempo come uno de los reouisos
para la comstruceidn de un libro. Los
tiempos empleados en la preproduccion
o la produccion son quizds los de
mayor relevanda en Wrminos econdmicos,
S L) bos menos importantes en la
elaboracién de un lenguaje visual
propio para o products final.

Fl lenguaje visual, como "base de

la creacidn del disefic” (Wang,
1980, p. ¥) responde a problemas
de comunicadén especificos v se
alimenta de una amplia comprensicn
de “principios, reglas ¢ conceptos, en
lo que rehiere a la organizacidn visval”

{(Wong, p. 9).

Como el misno aulor propone, “una solucion inspitada podid ser conseguids de
forma intuitiva, pero en casi todos los casos el disenadar deberd conlian en su mente
inguisitiva, la jue l;!:tplt:ﬁd todas las situaciones visuales pusil:lles,. dentio de las

exigencias de los problemas especificos” l'.:p. 9:]

GENERALIDADES

Definicidn:

E| rrampo oz bamagritud Hiice qua parmil
lo medicidn en lo sucesidn de un onles

¥ un despats.

En el libro é

tiempo

Hgura 2. CGenerabidades hetnte: Autora

El tiempe que empleari el lector en recorer la obra, condicidn en apariencia
independiente del disefio, es un elementa que en alguna medida también
compromete el trabajo del disefiador. Si se cuenta con un buen lector, el tiempo
incluird lo necesario para completar el circulo de la comunicacian, sin prisa. Fs
posible que esta actividad esté integrada al quehacer cotidianc. LEsta es una
condicon ideal, mas la constante es totalmente contrana: el lector requiere ser
seducide o modelizads, utilizar €l términe empleado por Giorgio Antei al expresar

la relacin del texto con la cultura cuande menciona

El derecho de un texto de ligurar en ks biblioteca de la cultura, lejos de ser
automdtico, depende de su indole creativa o, mds exactamente de su cardcter
modelizante. A su ez, esle presupone, unto a la no inmediatez de los stanos,

la capacidad de "tramitar™ memaria (sobre la base del postulado que la cultura

s la biblioteca de la memara) {Antei, 1999, p ‘Jd)

o
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Para tales efectos se tiene sslo un instante: el lector se atrapa en las primeras diez

pdginas o se pierde para siempre. Fse minuto, de vital importancia, compromete el
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EL TIEMPO REAL, EL TIEMPO VIVENCIAL ¥ EL TIEMPO CREADO

Indistintamente, €l nuestro s un Liempo en constante aceleracion.

Batallamos la lucha contra la inmediatez. Segin senala Satué, ¢ libo es

par definicién "una de las mayores correas de transmisidn de la cultura occidental”

(1990, p. 31), estableada entre dos momentos —como minimo— absolutamente

reales, s tan solo nos referimos a la posibilidad fsica de entablar un didlogo entre

el escritor en gercdo v la realizacién de la lectura. Bl ke suele ser una refeenca

a evenlos histdricos TjURE POSEEN S0 Propi rs:!uj, pues mds alld del tiempo en que se

conjuguen los hechos, se citan presentes ya ides. Por supuesto, es vilido contar con

los liempos internos en la obra: wdlidos en ese universo onitico en UE 5E ST

quien lee; vilidos en su process

de internalizacidn de las situaciones
creadas, cuanda por momentos e
asume ¢l ral de los personajes y gracias
a la habilidad de quien escribe, se
posibilita la apertura de portales en

el tiempao, creados en la sicalogla del

lectar.

D tal suerte, el disefiador se involucra
en este juego al escoger los elementos
que permiten crear esa nueva dimen-
sidn v al incluir desde su manegjo todo
lo necesario para generar el tiempo
suficiente, aguel que leva al lector a
establecerse en el objero de la lectura,
El color de las péuinas invitard al lecton
a adentrarse en el interior de la historia,
lo imberesard. Enlonces, &5 cuando e
tiempo hace su primera y estralégica
entrada en el repertanc de elementos

que, conjugados, definen un buen
libra desde la mirada del disefio.

En Disefic Grafica, la preacupacitn
por una seleccidn correcta de los
elementas tipograficas es un tema

recurrente en los espacios de reflexidn

sobre la profesién. Un ejempla de esta
recurrencia es abardada por diferentes
autores en €l sitio web Foroalfa, Todos



ellos coinciden en las posibilidades
expresivas del texta como base de
la comunicacidn escrita, tenendo en
cuenta esta doble dimensidn, la der
ser palabira v a la ver forma. Siberio
Contreras apoya aquella condicidn
en que la letra se convierte en un
elementa valiosn al cmnp|etar la

historia contada:

| ] qHF‘ quir-:r-:‘r dl’:ﬂﬂl’ﬁr £ I?-E
aspecte discursive del cardcter,
di.' |-|l- |’U||r|d I'JL' |d IL'=||!,- ¥ OsU
capacidad de influir en la reaccidn
gue se produce entre el texto y
el lectar, Lo que llewa al tipa de
letra a ser el conducto iddneo del
mensaje, intencidn, idea o hasta

sentimiento (Contreras, 2018)

De otro lada, tamhién en fomalfs e
colombiano César Puertas (201%)
propane, desde el disefio de la letra
misma, un mayor acercamiento al
aspecto sensible de las Formas coma

recurse fundamental en la consecucién

de indices de lecturahilidad més altos:

“dichas estrategias aplicadas al disefic
de tipografia, sin lener en cuenta el
principio omdnico de modulandad

no geométnca de los bazos, slempre

dpg'an como resultado letras  excesivamente rigidas, con un repertorio de formas ¥
aplicaciones bastante limitade”. (Puertas, pam. 19)

Al integrar a ese primer interés €l concepte de percepcidn (entendide come un
grado mids alli de la simple sensacidn), constiuide a partir ded signilicado que
absibuimos a bl informacion ecibida por medio de nuestios sentidos o sensaciones,
signilicado que supone la integracidn del mundo real (la realidad objetiva) y los
estimuls obtenidos a través de los sentidos, que of acumularse en la memornia generan
la experiencia como resultado de la omanizacidn de esa inlormacién, se desarrollan
los esquemas de seleccién de determinadas sensaciones y la eliminacidn de otras, de
acuerdo con el concepto que orente el disefic.

w)
Dicha procesa de seleccidn y eliminacidn de los elementos visuales ha sido
histéricamente preccupacion del disefador. Esta condicién —conaruente con las épocas—
responde a las tendendias de la sociedad e indudablemente a las intenciones
comunicativas del propio disefiadar, quien de acuerdo con diversos lactores realiza 92
inicialmente la seleccidn de los elementos tipagrilicos para el caso particular que nos
ocupa: € disefio de la pigina del libro. Satué menciona al respecta: "[...] la letra,
lejos de su condicién tedncaments neutra, representa b cultura temporal v concreta
de su liempo, vy en luncidn de ello s susceptible de ser sacralizada o prohibida,
delendida o atacada [.__]" (1990, p. 184).

D tal manera, la construcadn de significedos al disenar con elementos tpogrdhicos
equivale a trabajar de forma equilibrada con elementos que definen las tensiones o

dilacianes del tiempa, segin se recquiera. Fstos se exponen a continuacidn.
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EL CONTROL DEL TIEMPO EN LA PAGINA DISENADA,

Elementos del disene que permiten establecer relaciones entre el auter, lo leide v

el lector con respecto al tiempo
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EL SET O COLOR
ITIPOGRAFICO

Este término reiine las condi-
ciones que desde la dimensian
fisica de la letra, hacen que

un texto se convierta en a|gc
aprehensible por el lector, con
mejores condiciones de lectura.
La delinicién técnica de esta denomi-
nacidn, aplicada a las artes grificas,
hace referencia al control gjercido en
wirtud del espaciada de las letras y las
palabras. Estas condiciones, conecidas
como track v kern, a partir de la
implementacidn de las tecnologias

de la informdtica al Diseno Grifico,
deben ser observadas de manera inde
pendiente del proceso tecnolégice, va
que & cilcula digital del blanco entre
caracteres se hace de maners exacta y
no cuenta con la necesara apreciacidn
visual. Fl tratamiento tipagrifica
regide por el ojo entrenade en
establecer la diferencia en el conecto
manejo de dichas condiciones, permite

una percepcion clara de lo escrita.

La legibilidad, condicién primaria
definida por el conoamiento del
idioma y ¢l entrenamiento basico en la

asociacion de caracteres reconacidos,

se diferencia de la lecturabilidad, condicién tatalmente deseable en un texta, al estar
determinada por el control del disefic. lambién son importantes los factores culturales,
tal ¥ come se deduce de lo citade por Satué, quien retoma las observaciones de
Paul Renner, resumidas en su libio Die Kunst der Typosraphie, cuando anota: “por
ejemplo, la necesidad de enfatizar el ritmo natural de la lectura occidental, de
inquierda a derecha, para facilitar y optimizar con ello la legibilidad del nuevo disefia”
(Jatue, 1990, p. 177). Por ende, la habilidad del disefiador en manejar la ‘colerizacicn’
de su texto s equivalente al nivel de ehidencia en la lectura de su trabajo, a partir de la
medicidn de los ritmos o tempos mternos de la pieza en ceacon.,

lgualmente, tal habilidad se complementa con un trabajo plenamente geamétrica,
sequn lo estudiade per (aitte (2008): "Existe, sin embarge, una ley para la armonia
de blancas entre signos. Dicha ley es una aproximacidn a como se deben resolver los
blancos, estd basada en releciones matemdticas, pero el lubajo debe realizarse desde

lo dptica especificamente.” (p. I}

Luego de las consideraciones hechas para comenzar con una seleccion tipogrilica
mllﬁ:lmli:, sUINgen Jas [JL‘I-SlL‘IlIL‘LIL‘IEE de scercarse a la mancha de lexlo como i:!e:mmﬂu
para diseniar, Lo acepadn aomdtica de este téamine se deline coma la interferencia

fue gensran los elementos graficos ¥ tipogrificos contemplados en un disefia,
conjuntamente con U peso respecto al Blanca de la pégina. F Mane| o de la mancha

tipogrifica o el control del set, incluye:

1. El control del kerning y =l tracking.
H intedetrada para los cuerpos comentes de lectura (cuerpo 19 o menos) esta
determinade €n su mayor parte mecdnicamente por los programas de ajuste

establecidos por los fabricantes de los equipes o por €l tipéarale. 5ien un



programa de fuentes el ajuste resulta 9. La fuente.

insuficiente, las vaiaciones que Se wntiende por leentes los influendas genéricas que inspiian una forma de letre;
surjan en el espaciada perudicarin su clasificacién sumié como consecuencia del andlisis de los antecedentes de las
la percepcidn del calor tipogrifica. categoras edstentes, Comprenden: deconativa/pictdica, caligrdfica, romana,

& veces hay huecos desagradables verndouls del siglo XX y una calegoris adicional CJuE fEsUITE influencias farmales
que oourren entre ¥ alrededor mds recientes {Baines, 2005, p. 52).

de combinaciones particulares de

letras. Las combinaciones conblic- Seleccionar una fuente tipogrifica debe ser un ejercicio de plena conciencia de las
tivas entre signos surgen al vincdar condiciones anatémicas del tipo. Tedricamente, un tipo de rasgos romanos ha de
contralormas que generen mayor cantener lo deseable para el manejo de testos en piezas editoriales. Las fuentes de
o menor aire de lo establecde pals seco o grotescas se deben usar con el cuidado apropiado. Son tipos hermosas,
{Gaitto, 2008, p.B). balanceadas y de buena estructura, pero generalmente no fencicnan bien en cuerpos

de texto largos, apreciacién que confirma Satué al comparar los libros compuestos

m m en tipos de palo seco v los editades en tipos romanos:

Mas alld del contexto vanguardista y expenimental en que se produjo ba rovolucdn
tipogrifica de los afios veinte, los tipos de palo seco no han conseguido desbancar

a la tipogralia remana cldsica de los bros dee texto general v a los de liccion, ! m

' w hteratura o poesia en particular (1990, p. 184).

En estos términos, y en concordancia con lo expresado por Gaitto, sequramente

6

resullan mds [avorables dqutuus de condensacion fyl'.l‘r, SIN COMPIERNONn ¥ Con un espa-

ciade suelto. Los tipos de palo seco, que s¢ mancjan en negrita, bold o comprimidas,
Ganan psc, ennegrecen la mancha ¥ dificultan la |m:l‘ma r]vg CLBTROS de texto |arqos

L as tipogralias ramanas clisicas, con sus senfs de curvas suaves y pesos de trazos

finos ¥ giuesos, luncianan bien cuanda <o las compane apretadas pera sin que

se toquen, excepto en aquellos casos donde los senf estan unidos por ajustes de
espaciado. Las combinaciones que se tocan no deberfan incluir dos letras de traze

'n"i".l'fll'.ﬂli ¥a que HI ACETCar IEIE tramos '-"Edil'ﬂll?'l F‘.HJEF!I":H Aparecer Fﬂlﬁaﬁ l'ﬁl'ltl'.ﬂ'l.'r!’l'l’kli

?::50;“ 2008 que dificulten la legibilidad. ((aitte, 2008, p.9).
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La seleccién de una fuente de cardcter
romane implica un tiempo de solem.
nidad, hace parte de una historia,
permite un amplisime momenta de
contemplacidn. El cardcter romano
habla de una época y evidencia el
pasado. Su lectura se hace pausada ¥
por supuesto sendilla. Define el cuerpo
de texto asl trabajado, un tono de
grate gris medio cilide, amable y
ligere, pero con la contundencia de

su innegable presencia, Sus espacios
generan cunas agradablemente
redondeadas donde ¢l ojo cera
visualmente los espacios para no perder
el hilo. En medio de la calma sugerida
de los textos romancs, la ligaeza de su

kectura alimenta la rapides del contacta

con este tipo de cuepos de texta,

De igual manera, un cuerps de texto
desarrollado con caracteres "de palo
seco” habla de la modernidad, de lo
tansparente a lo completamente negro
en proporcidn con su condensacidn,
Disefar textos con caracteres de esta
naturaleza es un acto de osadia y de
conlianza en el lector ohjetiva. Su
claridad y sencillez apoyan una lectura
facil, quizds no constante, Evadidas de
ko supserfluc, las “grotescas”, permi-

ten al lector una visualizacidn amplia, distante. Su tempo s el del presente, Con
relacién a lo mencienads por Gaitte (2008), los espacios entre unas v otras deben

cuidarse pues es sencillo perderlos o generar tales amplitudes que la ruptura en la

linea del texto es inevitable (Figura 7):

5i tomamos coma base el ancho del bastan de una letra, los signos regulares e

deben espaciar entre 57 en esa medida base, los cioulares ¥ triangulans se espacian

enlre s un cuarlo di." ]nl I1|‘E|'_‘I1|'_‘Id thb-l'_'.- ¥ -J-I-'IL'll'_'l'J QO RS IL'HUIrJIL'E- e d!btdﬂl’.’ldll en

ki mitad de la medida base (p 2)
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3. El contraste y su transicién

entre laz astas.

k! contraste es definide como

la “caracteristica que desaibe la
diferencia relativa entre €l groser v el
perhil de una letra” (Baines, 2005,
p. o 5}. Las letras pueden clasificarse
de acuerde con distintos lipos de
contraste: ninguno, medio, alto y

exagerado. Por su parte, la trancisidn
“desaibe coma se relacionan el grosor

y ¢l perhl de una letra” (Baines,
2005, p. 55). Segin el mismo
autor, esta caracteristica cuenta con
cualre variaciones: ninguna, gradual,
abrupta ¢ instantinea. Para (aiteo,
resulta importante veriticar la inciden-

cia de la trancision en el interletiaje:

Las tipografias con contralormas
estrechas y trencos mds pesades
redquieren un menor espaciada
alrededor. Las normas para el
espaciado de bpogralias itdlicas
son esencialmente las mismas que
¢e aplican para las letras romanas
| a estructura de los trazas que
ascienden y descienden en
alqunos estilas italicos puede, sin
embargo, establecer una distan

cia &ptima de interletrade. Este

también es el caso de las tipografias derivadas de la escritura manuserita dende las

ligaduras de unidn determinan « ntme ded espadiado (Gaitte, 2008, p. 4)

Es recomendable seleccionar de prﬂurim:;i.l lipos cuyas aslas no lengan un conlraste
demasiado amplic. Este elemento acompana la lectura v la facilita. Ademis, los tipes

con Lal atributo son he IMEISEE, genetan cackenas.

4. Vanos amplios.

Es atro atribute deseable en un buen tipo para compasicidn editorial. Los espacios
amplios aclaran el set, dada la necesidad de ampliar el :intm|nftmia para compensar el
blanco.

5. Serifas.
Lo tipos serilados tienen mejores condiciones de lectura en la medida que los
caracteres se enlazan los uncs a los otros visualmente, Evitar los tipes de serifas

cuadradas o de muecho peso en textos demasiado largos es una buena opcidn.

6. La intedinea.

Este factor, condicionado por valores predeterminadas en bos programas de edicion
de texto, s un elemento de gran importancia en la construccidn de textos paa
[ibros. Mo debse Lfejauae simplemente sometido al cdlculo matemdtico: es importante
compiohar como interactian los demds componentes con la interlines propueesta y
kalancear el nivel de densidad de la mancha can ¢l espaciada de la linea.

En la medicion de los tiempos que debe considenar el disenador al momento de crear
el espadia requeﬁu:lc- por el lectar, la interlinea hunciona como la pausa necesaria en la
armada de un texto Fdlmente legible. La clanidad del texto se apoya en una intedinea
sulicisntisiante sk oue no Tlegiue: & Factuest la lects, E) juegs el color pata

la mancha tipogratica abre un espectro interesante desde la posibilidad de explosar
esta condicién, generar gradaciones, transparencias v fusiones. En definitiva, jugar al
disefic salo con la linea de texto enriquece la pdgina y marca el tiempo de

la lectura (figura 8).
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150 y 200 de L altera del caricter.

Fuente: Matona

7. La alincacion.

Aparentemente, la linea se gjusta a la derecha, a la izquierda, al centro, se justifics o
se fuerza a ambos lados sin mayores pretensiones. Sin embargo, la alineacidn corecta
evila sriomns comunes como les caloveras (Bancos inconstants que se presentan en
una linea de texta y sz percben como pequeios huecos en la mancha tipogralica),
los ries (alineacidn vertical de varios de esos huecos en lineas consecutivas); o los
huértanos (lineas de texte, compuestas de una palabea o menos, que eoncluyen un
pérrafo o una columna).

Determinar cémo alinear no es un simple requisito estructural, pues depende ademas
del ancho de b columna y de otras condiciones aceptadas. Un texto de extensién
considerable funciona mejor alineado a ls izquierda, mientras que una columna de un
periddico se espera verla ajustada a ambos costados. En cualquier caso, la determinacién
depende del contexto v de la pieza en que ha de implementarse & tedo. Las
posibilidades expresivas del mismo estin limitadas por su contenide. Asl, un texto
es mds expresiva y tiene mejor condicidn de lectura si se encuentra alineado a la
izquierda, una alineacién a la derecha sdla soporta eficientemente textos de moderada
extensidn, y las alineaciones centrales san de wso mury restringida (ligura 9.
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En cualquier case, la alineacidn genera
una sensacién fitmica, de tiempos
acompasades y configuraciones defi-
niclas. Infinitas posibilidades con un
humilde recurse. Sobre este particulas,
resailta interesante ver (y leer) los
“poemas concretos © | poemas de la
forma” (caligramas) (figura 10), que
si bien no pueden ser considerados

el fruto de una decision de diseno,

ejemplifican con danded e que puede comeguine al iomper o paradigma de las
alimcaciones adicicnales, al apelar @ un recurse visual no solo como apoye, sine

como parte integral de la esencia del poema.

THE LOST AND FOUND DEFPARTMENT O0F DREAMS: BRUSSELS {Zimmerman, 2003)
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Ditre conocido ejemplo de este tipo

de trabajo, es € del poeta ecuato-

riano Jorge Cduarde Eielson (1094
2006) llamado Poesia en forma de

péjaro (fiqura 11)
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Figuia 12, Lineas de movesrento de La betea
Fuente: Fudora

Las betrrs s mueven entie los espacios marcados por las lineas de alineacidn superion,
de alimeacidn media superion v de alineacidn inferion. La linvea que soporta la letra
maytscula y basa a las minisculas, es la linea de base de texto. Aunque no es muy
usual su modilicacién, es importante enfatizar que en cualquiera de las opciones que
se considere hacere, se ha de mantener un sentide positive para la lectura del texto.
La inclinacion de la estructurs e otra posbilided v la opcidn més recomendable es
generar ginos exactos destinados a Facilitar el manejo de los elementos en la estructura
¥ las oposiciones determinadas en el disefio. Sea cual sea la angulacién propuesta,
s importante no perder de vista €l gje v proponer las variaciones con rigor
geométrico {Figura 13).

Figura 13. Fr-ph:ﬁ-bmnmmmrﬂnmhmgulrﬂhdrhmm:w&ﬁh:uhpirm
SRR d, o pntaies, peap de alneacidn ¢ inberlinea amplia).
Fuente: Autora
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Dado este tipo de trabaje con la
mancha tipogrifica, el tiempo se
asemeja @ un compds, a la misica, a la
danza, tal vez ol murmulle del viento
colade en las estructwas arquitectdnicas
durante las tardes silenciosas, Este
tiempo €5 una clara determinacidn del
disefiador, wn juego con la imaginacion
del lector. Se asigna una métrica nueva

a cada linea de tedto gque no e ditujada,

salamente insinuada por el peso

propic de los caracteres (figura 14
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i vanaciones de limta hacen eferencia
a Las dstintas preentaciones de una fuente
tipogrifica, las cuales surgen al modificar
su condensacidn v compresidn, o al
generar una inclinacidn en el eje vertical,
Bisgcamente, estas vanadones pueden ser:
negita, blick, wtra black, lTight o thin
extendids o comprmida e itilica

Imgmeriones en o diseio, clementos
superfuos, decoracién inmecesaria, wo de

esquemas aromiticos arlbitranos.

10. Las variables del texto

Contar con las posibilidades de una fuente en sus diferentes vanaciones, generadas
por una inclinacién del eje central de la letra, su condensacidn o su compresidn,
hacen més Ficil la seleccién tipogrifica. Tradicionalmente se recomienda —y desde

el uso corriente es comiin— emplear dos o tres huentes distintas en una sola pieza,
Apropiase de las varaciones del texto? en las acepciones presentadss permite un
disetio dail, moderns, sin idos® exesivos que distraigan al lector del objetivo inicial.
Aai, el disefiador accede a opciones razonables y estéticamente ricas, al tiempo que
se incentiva la lectura eficiente (figuras 15 y 14).

Frgura 15. Epmphe de cuento compraesio en caxboe de bpo futua, dvdedo medunbe
la apficacién de tedios con vanacdn en fu condendatdn y puntaje.
Fuente: Austoea
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M partie de estas consideraciones,
quien se interese en el diseno de
tipografia aplicada a ediciones, debe
reconocer tanto los elementos que no
resultan funcionales para su trabajo
{ligura 17 como aguellos que lo
bortalecen (hgura 1H). A continuacidn
s¢ presentan recomendaciones

esenciales en este sentido.

Anche de calurmna
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Figwa 17. Ejemplo de tedo oon emones en o disefo tipogribos que dificutan la kectura
Fuente: Autora

1. Uso de tipos de cardcter omamental, aético o manuscrito en textos de cuerpo
largo. Fsta parece ser una recomendacidn innecesaria, pero en la medida e el
trabajo del disefiador ardfico estd siempre sometide a apreciaciones no prolesionales,
s importante poseer los argumentos para refutar la inclusién de estos tipos. lales
familtas ofrecen une mancha tipogrdfica demasiade densa, con graves dificultades de
lecturabilidad cue las hacen poco pricticos para su efidente compasicidn,  Incusa
en titulaciones o ratulaciones sencillas su use debe estar abealutamente contralado ¥

determinado por necesidades muy especificas.

Pueden ser aplicables conceptualmente, pen de igual Torma se deben valorar sus
condicinnes de estructura, el equilibric en los vanos, el contraste de las astas y
P.specialmntﬂ el lF.m, ya que michos de estos caracteres han ﬁnrgirjn de mutaciones
o intervenciones personales de disefiadores a otros tipos, pero no se han estudiade
a conciencia sus posibilidades de uso ni sus variables, Dada la facilidad para hacerlos

circular de foima gratuita por internet, su aplicacion normalmente tene fallos.

9. Implementacidn de tipos en caja alta, exclusivamente.
La recomendacién es puntual: los tipos implementades de esta manera (basades en

la composicion seomébica angulosa de las rrl.r,rt'rs-r_'ulds:l dan como resullado lineas



Fegura 18. Bjemplo de texto cuyos elementos de
disefio opogrifice contrbuyen 2 la calidad de 1a lectura.
Fuenite: Autnra

*lan Tachichodd, dissiodor que en 1928
edits de forma ampliada sus preceptos
enunciados en 1923 bajo e tieuks de "La
Miseva lipogratia”, nombre que finalmente
adogataia of movimierio tipogrilico aemin
de b afios $0, en el que tememon uia
not i mfbuencia L obwas grifcas de
El Lissitzky v Lazks Moholy-Magy, (cfr.
Datue, 1990, p. THO).

quebradas, de dificil lectura, hostiles. Por lo general, ¢l traza de las mayisculas ests
desarrollado a partir de lineas rectas, ya sean ellas verticales, diagonales u
horizontales. Carecen de trazos curves, que son los encargados de enlazar v conferir
fluidez visual, caracterstica gque hage un tedo amable. Aun siendo bellas, las
marﬂs&:uh\s see perciben demasiado igidas, duras ¥ agudas. Estas particularidades
pueden ser evaluadas de manera positiva en virtud de la extension del texto, pero

en términos generales, las mindsculas son mads Ficiles de leer, contienen trazos mds
agradables por ser més redondas, v usadas en conjunto con las mayisculas, posibilitan

la aparicidn de lextos con un mayor valorn expresiva,

3. Falta de estructura del cuerpo tipografica.

De acuerdo con la definicisn dada por Wucius Wong (1980), en diseiio “la
estructura por regla general, impone arden v predetermina las relaciones internas de
las formas de un disefio. Podemos haber creado un diseiio sin haber pensado

conscientemente en la estructura, pero la estructura estd siempre presente
cuanda hay una organizacian” (p. 27).

La condicidn contraria, es decir cuando no existe estructura, puede decirse que es,
en resumen, la menos tangible de todas: equi'.'ali: a una valoracion sencilla de las
condiciones de una fuente a primera vista, H dequuihhin, las fallas en <l intﬁrﬂetrq'r,
la exageracion innecesaria de ciertos detalles, la composicidn arhitraria del cardcter o
simplemente la ausencia de armonia en los trazas, son factores que determinan la falta
de estructura. Caer en este tipo de enores comesponde a una evaluscidn incorrecta
del tipo.

Una propuesta tipogrilica dictada por la moda o por una pobre interpretacion del
concepto, solo redunda en un trabajo no profesional. Después de una mala seleccidn
de tipogiafia, lo mds |égico es esperar todo Lipo de incomeciones en la aplicacian
de la mancha tipogrifica. Al respecto, Satué cita a Jan Tschichold® quien o referirse

al comecta uso de la tipogralia por parte del disefiadon, sefala:

w))
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La tipografia deberia subordinarse
enteramente a la luncidn de
transmitir |l informacién clara y
diferencialmente sequir las normas
intraclucidas en la épaca y crear,
en relacidn con su misidn

social, un arden estétice a nivel
de contenido, Tedo formalismo
intuitive deberfa ser evitado y la
Forma deberia derivar [égicamente
del contenido (Satué, 1990,

p. 180).

Todas las comsideraciones planteadas sele son parte de lo que un ojo bien entrenade
debe tener presente. De ellas se desprende un primer eercicio de profesionalizacidn
del trabajo del diseiiadon, pues si bien son detalles que construyen, 3 los que se
sensibiliza quien estd espedalmente atento a elles, por lo geneal se desprecian. Esto
s asi ya que, de ninguna forma,

dichas lallas puedan negar la posibilidsd de leer un texto, pues el simple hecho de
weconocer un idioma y lener las condiciones humanamente necesanias para hacelo,

resulta suficiente.

Tade lo requerds para generar un disefio en que los elementos estén bajo contral
se encuentra mas alld; se percibe, se aprende a medir, esta implicito en el intangible
perfecta total esperado de esta actividad. Fs sin duda una tarea dispendiasa, que
recquiere no solo de entrenamiento y tiempa, sino de una condicidn particular, lograda
con mucho trabajo y prictica. De estos detalles, tratades con pretesionalisma, se
ohtiene ese manejo caloulado de los tiempos que alectardn directamente a quien lee.
Desde lo visual se consigquen las horas requeridas para que €l lector logre el objetiva
propuesto al comenzar con el ejercicio. Se involucra en el objeto de su lectura con
placidez y aprende a reconocer los rincones de o leide. Se enriquece & proceso v

la inicialmente buena obra se torma magnifica por lo que o v por ser parte de una

experiencia personal.

El resultado del manejo de los tiempos (el de produccion o el del recomnido de ls

Iﬁ:ctum:l gue afectan al bector, se AT al efecto del bempo en algumn Fermentados:
los madura, les destaca ciertos biillos, los hace lo que son. Sin ello, serian

un simphe juge de cosas, probablemente con buen sabor, Trempe prudente al disenar
para tener la oportunidad de enfrentar al producto con delicadeza. Un Gempo que
¢ camesponda con el empleada par cuien lee en la construccidn de su universa,

A final, un tiempo inmensamente productive en ef recuento del fector al lograr
aprehender aqlm"u entregade por las paginas. Fn suma, la perfeccidn (U enamofa y

realmente fascina.




*Jason Epstein, director editonial durante
A0 aive ched weflo edibomall Random
House, edith a numerasos novelistas de
gran importancia y ha sids qalardonads
internacionalmente por ventar neevas

maneses de pobilicar y editar

El tiempe fulure, paa o wniverse ded dissie editonial, presagia vanaciones que bien
padrian asemejarse en sus cuciales repercusiones histdricas con el nacimiento de la
imprenta de Gutenberg: "ne surgen de b desesperacidn cultural, m de una rebedidn
estética, sino de las nuevas tecnologias” (Epstein, 2002, p. 18). Pero de ninguna
manera representan la callada muerte del lbro impreso bajo el innegable peso de

internet. Por el contrario, prometen amplios espacios de lrdbdiu al disefiador,

Die acuerdo con lo citade por ¢l creador de la editorial Anchor Baoks, Jason
Frstein® |, la industria editaral se encuentra ante un future en que las infinitas posibili
dades afrecidas por las nuevas tecnologias "no suprimen el patado, sine que edifican
sohre é". 5i bien algunas dindmicas coma hoy las conocemas (tal es ¢l casa de los
envios o el almacenamienta) se tormardn obsoletas, otros recursos como el soparte
editarial, la publicidad y el disefia, retomardn el valor de tiempos patados para dar
un gire de 180 grados v generar una transformacién semejante a la inidial
configuracion: “industria artesanal compuesta de diversas y creativas unidades

auténomas” (Epstein, 2002, p. 176).

CONCLUSIOMNES
Disefar las paginas de un libro hace parte de la escritura del mismo,
de un modo diferente que es consecuente con el disenador v su

108

propio universo. A disefadores de universo limitado, disenos limitados.

Bl estudio detallado de los diferentes recusos qrilicos hace posible L tansmisidn
de mensajes y saberes. En nuestros tiempos, poseer conocimients o tener access a
la tecnalogia que facilite el procesa es imprescindible, pera sdlo quien se sensibiliza
ante el infinita espectra de posibilidades del manejo tipografica, estd en condicidn
de construir las redes necesarias que permitan al lector atrapar ese mensaje o saber.
Disefar paginas para libros es una tarea de medicidn del tiempa. Fl disefiador poses
la inconmensurable capacidad de transportar en las épocas a su lectar, jugar con su

percepcicn hasta hacerle perder las nodiones que tiene de dicho tiempe.
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A partir de las diferentes relaciones expuestas podemos verilicar que la palabra
escrita, y por extensién el libro, son soportes de universos intangibles creadas por la
mano del disenadon, en un gjercicio del todo consiente del valor de lo diche visual-
mente, De la destrera de exte profesional, de su capacidad v contral, dependen la

ehicacia de la lectura y la huella que ésta deje en el lectar comin,

El diserio tipoguilico para propuestas editoriales sude Lratarse como un recurso
supeditade al contenide o inferier a la imagen explicita. A partic de las rellexiones
presentadas, se reconoce ¢l amplio valor que, en la construccicn del libea v en sy

posterion interaccion con el lector, posee el trahajn profesional.
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controlar los tiempos en la lectura. A su vez, funciona come un HPOYD para quien
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