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El presente articulo de revisién de tema hace
parte de la investigacién “Colores de la
ciudad imaginada”, que en su etapa inicial
realizé una revisién bibliogréfica referente a
metodologias imp|ementadas en investigacio-
nes del color de las ciudades. Se abordaron
métodos de estudio del color urbano desde
dos enfoques: el color fisico de las ciudades y
el percibido por los habitantes. En el estudio
del color fisico se toman en consideracién
autores como Phillipe Lenclos y Cristina
Boeri, asi como estudios locales planteados
en la Universidad de Caldas. Respecto al
estudio del color imaginado se cita el trabajo
de imaginarios urbanos de Armando Silva, el
proyecto desarrollado por BMW en Barcelo-
na e investigaciones en el contexto boyacense
que siguen la metodologia de estudio de los
imaginarios. Finalmente, el articulo se remite a
ejemplos de intervenciones e interpretaciones
del color de la ciudad en campos como el
arte y el disefio.

This review of topic article is part of the
investigation Colors of the imaginary city,
whose initial stage was focused on literature
review about methodologies applied in

urban color research. The urban color

study methods were approached from two
perspectives: the physical color of the cities
and the color perceived by the inhabitants.
Authors like Phillipe Lenclos and Cristina
Boeri, as well as local studies deve|oped in
the University of Caldas were considered to
analyze the physical color. In relation to the
imaginary color a number of sources were
quoted: Armando Silva’s studies of urban
imaginary, BMW project in Barcelona and re-
search in the context of Boyacé following the
methodology of tackling the imaginary. Finally,
the article provides examples of interventions
and interpretations of urban color in fields
such as arts and design.
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INTRODUCCION

El COlOf CIC una ciuo|ao|, de un barrio O o|e un pueb|o es e|

color de sus recintos, el color de sus casas y edificios, el color de
su historia y de sus gentes. La multiplicidad de los colores del espacio
urbano refleja la multiplicidad de sus habitantes y de los elementos de la cultura

colectiva que alli ha nacido, se desarrolla y acttia como guia de la vida cotidiana.

(Saldarriaga, 1984, p. 11).

Desde que la humanidad dio nombres como verde, rojo o azul a las diferentes
radiaciones electromagnéticas reflejadas por los objetos, los colores han sido un
componente fundamental de nuestra percepcién del mundo. Los asociamos a
sensaciones, estimulos, valores de gusto e informacién, y aun viviendo en un
contexto digital 3D donde los colores han dejado de sorprendernos, seguimos
siendo seres que nos vestimos de colores, acogemos sefiales de colores y vivimos en

ciudades de colores.

Tal y como lo afirma Juan Carlos Sanz (1993), en £/ libro del color, la funcién
primigenia de los colores es la de significar conceptos, para asi establecer una
relacién comunicativa entre el individuo y el ambiente fisico. Asi pues, muchas de
nuestras habilidades analiticas del entorno parten de nuestra capacidad de distinguir
diferentes tonalidades y asociarlas a significados distintos, los cuales estén siempre
condicionados por el contexto. En ese sentido, Umberto Eco (1986), puntualiza
que el mensaje estd condicionado por cierta indeterminacién, generada por

factores que contribuyen al sentido del mismo, como son la referencia a un universo



de mensajes precedentes, las perspec-
tivas ideoldgicas y las circunstancias en

que se da la comunicacién.

Segin Joan Costa (2003), el color
por si solo no es un transmisor de in-
formacién. Es importante entender que
el contexto determina las sensaciones,
los significados y las interpretaciones
que puede tener una tonalidad, si
bien estas Gltimas, en ocasiones, son
similares o estan influenciadas unas por
otras. Es muy diferente, por ejemplo,
lo comunicado por el casco verde

del obrero que lo comunicado por el
lazo verde de la paz: aunque se trata
del mismo color, se encuentra en un

diferente escenario.

De acuerdo con esto, nuestro entorno
es transmisor de sensaciones por

exce|encia, |O cua| COI"I”CV& a que sea

también un emisor de colores. Casos como el barrio de la Boca en Buenos Aires,
evidentemente reconocido por sus llamativas fachadas de colores; la ciudad de Tirana
en Albania, donde las fachadas de los edificios se pintaron de forma multicolor

para proyectar una nueva imagen de ciudad; o Raquira en Boyac4, un pueblo que
proyecta en las fachadas de sus casas la diversidad y el colorido de sus productos
artesanales, particularidad que le ha otorgado fama y reconocimiento como lugar
turistico de la regién, han llevado a investigadores a preguntarse de qué color son las

ciudades y qué incidencia tiene el color de éstas en la vida de sus habitantes. Todo

ello ha propiciado el estudio del color urbano.

Figura 1. Superior: Tirana (Albania); Inferior derecha: Raquira (Boyacs,
Colombia); Inferior izquierda: Caminito en el Barrio de la Boca (Buenos Aires -
Argentina). Fuente: Nancy Quiroga (Investigadora Grupo Xisqua).

Wade Shepard http://www.vagabondjourney.com
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VARIABLES QUE CONDICIONAN EL ESTUDIO

DEL COLOR URBANO
Las impresiones evocadas por un ambiente urbano dependen de
las interacciones cualitativas de varios elementos. En este sentido, el

color puede ayudar a determinar la jerarquia visual de un espacio urbano, por

ejemplo, el sentido de unidad y continuidad. (Boeri, 2010)2.

Las ciudades no son estéticas y al igual que quienes las conforman, son organismos
cambiantes y en constante movimiento. Las ciudades se renuevan, se deterioran, se
engalanan, permanecen y se transforman. Asimismo, su color es el reflejo de un
momento y puede variar con el tiempo de acuerdo con diferentes variables que
inciden en dichos cambios. Esas variables han sido tomadas en consideracién por

investigadores cuyos estudios permiten identificar los factores de variacién.

Boeri (2010) hace énfasis en las variables que deben tenerse en cuenta antes de
realizar un estudio del color urbano. Inicialmente, esta autora reflexiona acerca de

dos de ellas que pueden influir en la identificacién de tal color: los colores perma-
nentes y los colores aleatorios de los lugares, entendidos como aquellos elementos

estables y cambiantes en la imagen urbana, respectivamente.

Los colores permanentes son aque”os constantes, en esta categoria de ané|isis, el
objeto de estudio es el color de fachadas, puertas, monumentos o calles. Por otra
parte, los colores aleatorios o efimeros son aquellos factores que inciden en los
cambios en la percepcién del color, como son el clima, la luz, el vestido de los

habitantes, la decoracién navidefia, la hora del dia y la época del afio.

Ademés de las variables sefialadas previamente, la arquitecta italiana propone en su
tesis tres contextos desde los que es posib|e desarrollar un estudio del color de la
ciudad: contexto espacia|, cultural y tempora|. Asu vez, estos involucran una serie

de factores y valores relacionados entre si.
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Figura 2. Mapa de sintesis de factores y relaciones que contribuyen a la
percepcién del color en un espacio urbano. Fuente: Boeri (2010)3.

En primer lugar, el contexto de la espacialidad aborda aquellos factores conectados a

la situacién fisica del entorno. De esta manera, la |uz, los materiales de construccién, la
distancia y cercania de los colores observados, la forma y dimensién de las construcciones,
condicionan los matices de una ciudad. Asimismo, en el contexto temporal se
consideran factores conectados a la situacién estacional del entorno, en este caso, el
clima, el estado de preservacién de los materiales, las variaciones en la naturaleza, los

eventos y las fechas especiales son condicionantes de variaciones crométicas.

Finalmente, el contexto cultural toma en cuenta factores histéricos, sociales y subjetivos
relacionados con el ciudadano y con lo que este infiere de la ciudad, es decir, la
experiencia del habitante y sus sentimientos de afeccién e identidad. El género, la
edad y el tiempo vivido en un determinado lugar, asi como ciertas caracteristicas
socialmente aceptadas, relacionadas con el valor histérico y el significado de los

espacios, también condicionan el color percibido por las personas.
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CONSIDERACIONES DEL COLOR DE LA CIUDAD
En cada pais en el mundo, la gente ama preservar sus viviendas.
Al pintar y decorar buscan no solo proteger los materiales del
fiesgo que significa cambiar, descomponerse o derrumbarse; también
esperan ‘hacerla hermosa’, identificarla con un grupo, o por el contrario, marcar una

diferencia que obedece a tradiciones sociales y religiosas. (Lenclos, 1999, p. 48)*.

El estudio del color urbano se destaca por la diversidad de discip|inas que lo han
abordado. Arquitectos, psicc'>|ogos, semidlogos, disefiadores vy artistas han tratado
el tema con una perspectiva particu|ar, que de acuerdo con los contextos sefialados
anteriormente, muestran dos enfoques desde los cuales se han p|anteac|o las
investigaciones. Por una parte se encuentra el color fisico, relacionado con los
componentes formales de una ciudad, tales como calles y fachadas, y de otro lado,
el color imaginado responde a las percepciones de los habitantes y las relaciones

cognoscitivas existentes entre el entorno y el observador.

Si bien dichos enfoques marcan dos grandes vertientes en los estudios del color,

no siempre son tan distantes uno del otro. Ejemp|o de ello es el trabajo realizado
por Marfa Mercedes Avila (2010), quien en investigaciones desarrolladas en el
Instituto del Color de la Universidad Nacional de Cérdoba (Argentina), aborda

el color urbano desde la forma, la expresién y el significado. Su propuesta hace un
p|anteamiento del color como material de construccién de la ciudad, ya sea en su
aplicacién publicitaria, corporativa o arquitecténica, y toma en consideracién tanto el
aspecto fisico urbano como la percepcién del habitante y su propia experiencia.

Del mismo modo, sefala a las fachadas como el componente de mayor protagonismo,
pues en su mayoria, proyectan informacién cromética proveniente de tonos de pintura,
materiales de construccién y elementos publicitarios, los cuales son organizados
mentalmente por el ciudadano y enlazados a recuerdos, experiencias y gustos que se

traducen en el imaginario del color.
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A su vez, varios estudios se han enfocado exclusivamente en el color urbano desde
lo tangible o lo intangible. A continuacién se presentan casos en que la gran diferencia
metodolégica corresponde a la mirada a la ciudad desde el enfoque del investigador,
pues bien puede tratarse de un exhaustivo proceso de observacion en el trabajo de
campo, o de aproximaciones desde la perspectiva del habitante, més relacionadas

con ejercicios de participacién ciudadana.

Estudio del color fisico de las ciudades.
Esta caracteristica cromética, referida al color de fachadas y calles, estudia los
pigmentos que conforman la imagen urbana y son fisicamente comprobables.
Precisamente en este campo, el disefiador francés Jean Phillipe Lenclos es pionero.
Su anélisis se fundamenta en la “geografia del color”, teoria desarrollada durante su
trabajo como colorista alrededor del mundo y que es sintetizada en la publicacién
Colors of the World (1999):
La investigacion de Geograffa del color originada en los afios sesenta, ests basada
en la observacién metodolégica y analitica de varios componentes visuales que
contribuyen a la individualizacién del hébitat. De hecho, esta es la herramienta

mas practica para delimitar claramente las tonalidades que constituyen un |ugar

(Lenclos, 1999, p. 17)°.

De acuerdo con la tesis planteada por Lenclos, cada ciudad posee una informacién
cromética que la hace tnica y se relaciona directamente con su patrimonio cultural e
histérico, al tiempo que contribuye a la construccién de un sentido de pertenencia e
identidad local. Por consiguiente, el color de las ciudades es un reflejo del momento

vivido por sus habitantes, de su pasado y proyeccién hacia el futuro.

Para sustentar su proposicién, Lenclos ha desarrollado una metodo|og|'a fundamentada
en el uso de distintas herramientas: observacién directa, toma de muestras de materiales,
realizacién de dibujos en el lugar, comparacién y sistematizacién de la informacién por
medio de cuadros de color. Todo esto apunta a la obtencién de paletas de color para

los sitios estudiados, que son el objetivo final del anélisis de cada caso.
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Los estudios realizados en ciudades
como Argel (Argelia), San Francisco
(Estados Unidos) y Murotsu (Japén),
se enfocan en la identificacién de
valores crométicos, especialmente

en fachadas vernéculas de la arqui-
tectura local de los pueb|os, por lo
general mediante el estudio de 25
casos en cada lugar. La metodologia
aplicada en el anélisis de un sitio se
desarrolla deductivamente bajo los

siguientes lineamientos:

Fase A - Anilisis del sitio

- A1 Muestras de materiales: se efectta
un examen meticuloso del sitio, por me-
dio de la toma de muestras de materiales
que constituyen un acercamiento inicial al
color urbano.

- A2 Reproduccién del color: se
desarrolla mediante un trabajo compa-
rativo con guias de color.

- A3 Dibujo a color del sitio: el
dibujo es una herramienta eficiente

y rapida para capturar y sintetizar
visualmente el color.

- A4 Fotografia: este es un recurso

indispensable para registrar el lugar.

Fase B - Sintesis visual de los hallazgos cromaticos

- B1 Paleta general: se desarrolla una paleta que reproduce los colores predominan-
tes del |ugar y aborda elementos del paisaje como la vegetacion.

- B2 Paleta genera| de fachadas: centrada solamente en el estudio del color de las
fachadas de casas y edificios.

- B3 Paleta selectiva: considera elementos como puertas, ventanas y marcos.

- B4 Paleta de relaciones cualitativas y cuantitativas: se desarrolla un catélogo de colores
para cada uno de los elementos estructurales de un edificio (techo, paredes, puertas,
ventanas). Este proceso destaca las relaciones estadisticas de los colores encontrados.

- B5 Paleta cromética: comprende el ensamble de los componentes analizados. Esta
paleta ilustra los colores dominantes de los distintos elementos y permite establecer
una estadistica visual de los colores més utilizados en el sitio.

- B6 Cuadro de sintesis: finalmente se elabora este cuadro, obtenido por la imposi-

cién de elementos de la pa|eta selectiva sobre la pa|eta genera|.




Figura 3. Ejercicio de desarrollo de paleta de color “Atardecer de Tunja” basado
en las metodologias de Lenclos (1999) y Gémez (2006). A1 Registro
fotogréfico realizado de 5:30 a 6:00 pm durante cuatro meses. A2 Proceso
de pixelacién de las imégenes. A3 Sintesis del color y planteamiento de paleta.
Fuente: Autor.



Urbanismo, Arquitectura y Disefio

N
n

En Colombia, los trabajos de Salda-
rriaga (1984) y Gémez (2006),
dan cuenta de estudios pioneros del
color fisico de las ciudades en el pafs.
En Los colores de la calle, Salda-
rriaga aborda el color del entorno a
partir de una bisqueda fotogréfica de
los valores crométicos de diferentes
municipios. Asf, se concentra en las
fachadas de las casas de los barrios
populares desde una mirada al color y
a su apropiacién cultural, al entenderlo
como un reflejo de la idiosincrasia del
habitante y el lazo que une diversos
componentes de un pueblo (historia,
costumbres y formas de expresién).
Abhora bien, al enfocarse especifica-
mente en las fachadas, se generalizan
las caracterfsticas y los elementos
arquitecténicos de las casas. A su vez,
no se concluye con el desarrollo de
una pa|eta de color, pero se trata de
un claro ejemplo sobre como a partir
de la fotografia es posib|e configurar
una imagen urbana que da cuenta de
la relacién del habitante con el espacio,
de la forma como las personas se
apropian del mismo y de la riqueza
cromética de las calles colombianas,
propia de la estética popu|ar

latinoamericana.

Por su parte, la investigacién desarrollada en la Universidad de Caldas propone la
produccién de una sintesis cromética de los pueblos del departamento en un banco
de informacién cromética, por medio de paletas de color. £/ estudio Interpretacién
visual de los valores crométicos regionales en Caldas (Gémez, 2006), abordado

es de los contextos cultural y espacia|, ap|ica la teoria del color con relacién a la
informacién visual (fotografias y muestras de color) registrada en los diferentes
municipios. Para cada uno se consideran tres lineas teméticas (paisaje, arquitectura y
expresion popular regional), con el objetivo de sintetizar datos crométicos e identificar,
de este modo, el carécter y el espiritu de los distintos |ugares. De tal manera, se

establece que:

El esquema de color de una calle o manzana puede tener un efecto considerable
sobre el cardcter y la apariencia de los espacios piblicos. El color puede contribuir
a la unidad del entorno o por el contrario, a fragmentar la ciudad y sus
componentes. Del mismo modo, el color usado en las calles tiene la habilidad
para crear carécter y ‘genius loci’, es decir, definir el espiritu de cada lugar.

(Gémez, 2006, p. 76).

El proceso metodo|c'>gico del proyecto abarca desde la estética popu|ar hasta la
teoria del color, y emplea instrumentos como registros fotogréficos, fichas tipolégicas

y pixelacién de imégenes, lo cual conduce a la identificacién de paletas de color para
cada municipio. De tal modo, se p|antean escalas crométicas que reﬂejan el contexto y

la identidad de cada sitio en un banco departamental de informacién cromética.



Estudio del color imaginado o
percibido por los habitantes

En este contexto se estudia la percepcién
cognoscitiva de los habitantes respecto
al color de la ciudad. Por lo tanto, se
remite a la teorfa de los imaginarios
urbanos y a las construcciones mentales
elaboradas por las personas en el

ejercicio de ser ciudadanos.

La investigacién desarrollada por

Silva (2006) es un dlaro referente

de las relaciones cognoscitivas que

se construyen entre los habitantes de
una ciudad y de cémo ello es una
forma de apropiar el lugar donde se
reside. En este trabajo surgen obser-
vaciones acerca de la manera en que
lo imaginario afecta lo real y de cémo
un acontecimiento se puede magnificar
imaginariamente a través de procesos
de narracién urbana. Las técnicas plan-
teadas por Silva (fotografia, estadistica
y narracién social) son un punto de
partida para posibilitar un mayor acer-

camiento al objeto de estudio.

Remitirse al trabajo liderado por Silva y respaldado por el Convenio Andrés Bello
es fundamental para entender la metodologia de anélisis de los imaginarios, pues
este Convenio llevé a cabo el primer estudio sobre percepcién de los habitantes en
Barcelona (Espafia) y 13 ciudades latinoamericanas. En Bogots Imaginada (Silva,
9004), primer tomo de la investigacién sobre culturas urbanas, se aplicé una
particular metodologia de recoleccién de informacién que a partir de encuestas,
fotograffas y videos, permitié relacionar directamente a los habitantes con el entorno
y presentar las ciudades en su esencia. El resultado de las investigaciones es una
completa coleccién de libros con alto contenido visual que muestra las ciudades
percibidas por sus propios pobladores y recorre la evolucién de las mismas a partir

de sus imaginarios.

En Bogotd imaginada se presenta una capital imaginada, pero mucho més real que
aquella ciudad formal expuesta en enciclopedias o mapas, pues corresponde a la
Bogoté construida culturalmente por sus habitantes. Es importante indicar que,
por medio de métodos como la encuesta, Silva estudia los colores de esta urbe
de acuerdo con la percepcién de sus habitantes. Se establecen asi rangos de edad

que determinan impresiones diversas: para la poblacién adulta la capital es gris,
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imagen relacionada con el clima frio y
sentimientos como la melancolia y la
serenidad. Entre tanto, la poblacién
joven y quienes provienen de otros
centros urbanos generan asociaciones
con tonalidades como amarillo, azul y
rojo. Esto puede

deberse a ciertos vinculos con la misica
(ritmos como el pop, el vallenato y la
salsa), como también con sentimientos
de calidez y optimismo. Silva (2004)
ejemplifica estos casos de la

siguiente manera:

Cuarenta por ciento de los bogotanos percibe a su ciudad fria y gris. Cuando
quisimos saber su carécter de nuevo aparecieron dos hitos en dos escalas opuestas:
En la negativa Bogoté es melancélica, en la positiva es serena. Si hacemos esta

proyeccién fantasmagérica:

Bogotd = gris + melancolia + serena (p.65 - 66)

a relacién entre musica y color es un hecho notable, pues los seguidores de los
La rel ¢ y col hecho notable, pues los seguidores de |
ritmos calientes ven a Bogoté coloreada mientras los adultos y mayores la reconocen
gris [...] De este modo, en Bogoté la ecuacién inicial tiende a convertirse en

ésta:

Bogotd = , azul y roja + cdlida + optimista (p.66)
Sin duda, el cambio de color de la ciudad, que del gris de los adultos evoluciona
hacia ondas crométicas més vivas y vistosas, como el amarillo y el rojo que
perciben los jévenes por lo general provenientes de provincias, esté relacionada
con el gusto musical de los entrevistados. Esta observacién nos permite proponer
otra ecuacién, un tanto temeraria, pero que refleja la percepcién imaginaria del

color y la mésica en el nuevo milenio:

+ joven + rock y vallenato = Bogotd caribe
frente a

Bogotda = gris + vieja + bambuco = Bogotd andina (p.68)

Bogota =



De manera similar, en Barcelona
imaginada (Silva & Escoda, 2004)
se parte de la misma iniciativa mundial
de los imaginarios urbanos para
presentar a la capita| catalana como
una ciudad que la mayoria de su
poblacién percibe de color azul,
tonalidad seguida por otras, entre ellas
el verde vy el gris, para complementar
la paleta imaginada de identificacién.
Asi, se demuestra que el color asignado
a las ciudades corresponde a una cons-

truccion cultural.

Los planteamientos de Silva sirvieron
como fundamento para Bogota': La

ciudad camalednica (Kadamani

Abiyoma, 2010). En este proyecto, la autora plantea una mirada particular, surgida
de una reflexién en torno al espacio plblico y los cambios climaticos e infraestructurales
experimentados por la capital en afos recientes. Igualmente, se examina cémo estas

condiciones se traducen en cédigos visuales y configuraciones crométicas que permiten

entender la ciudad a partir de caracterizadoras “olas de color”.

Kadamani Abiyoma aborda el espacio plblico desde el color. Por ejemplo, compara
la ola amarilla con la gran cantidad de taxis que transitan por las vias; la ola azul con
los plasticos usados en los encerramientos de las construcciones que al formar lineas,
invaden paulatinamente la ciudad y evidencian su proceso de transformacién y reno-
vacién; mientras que la ola blanca es una metéfora de movimientos ciudadanos, como
la marcha por la paz del 4 de febrero de 2008, cuya participacién masiva tifié de
blanco las calles en un gesto de protesta contra la violencia. Metodo|égicamente, el
proyecto se fundamenta en un proceso de observacién vy reflexién urbana desde la
mirada del investigador, quien capta y sintetiza cédigos de lectura gréficos y crométicos

que reHejan situaciones, caracteristicas y prob|eméticas del espacio urbano.

Con un objetivo similar pero bajo métodos diferentes, la Iniciativa BMW para la
innovacién se propuso descubrir el color de Barcelona de acuerdo con la percepcion
de sus habitantes. Esta iniciativa se desarrollé en diferentes etapas que incluyeron
sondeos en la calle, exposiciones artisticas y entrevistas formales con personajes que

desde diversos campos han aportado al crecimiento de la cultura barcelonesa.
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% Trastorno hereditario de la visién en
que solo se perciben los colores blanco

y negro.

Uno de los productos resultantes de este estudio es Colores en serie, Plata: Reflex
Multicolor (Iniciativa BMW para la innovacién, 2010a), un proyecto audiovisual
consolidado a partir del concepto Pez de Plata Barcelona: ciudad, creacién y

color, que relata la experiencia de la bisqueda del color en la ciudad a través de

la perspectiva de un joven, quien sufre acromatopsia®. Con el fundamento de que
cada lugar se identifica mediante un color, se busca llegar a una sintesis para definir a
Barcelona por medio de una tonalidad. Ademés, se indaga la importancia de los
colores en la cotidianidad de las personas y las asociaciones entre estos y la vida
diaria, los habitos de consumo, la historia y la naturaleza. También se exponen ejemplos
de lugares donde el uso del color es relevante, como los ya referidos casos del
barrio de La Boca en Buenos Aires y la ciudad de Tirana en Albania, que luego de

una crisis quiso proyectar una nueva imagen pintando de colores sus edificios.

Luego de una basqueda por Barcelona, en la que el joven protagonista emplea un
instrumento para transformar los colores en sonidos, se concluye que la informacién
cromética proyectada por la ciudad espanola se resume en el color plateado, de

acuerdo con la siguiente interpretacion:

Color del mar + + =
Plateado

De igual modo, se consulta a los transetntes, a quienes les son planteadas preguntas
esponténeas a modo de sondeo con el fin de examinar qué tanto saben del color y

qué importancia le dan.

Ademés del documental, de la investigacién se derivé el libro Pez de Plata: ciudad,
creacién y color (Iniciativa BMW para la innovacién, 2010b). Este producto
editorial nacié como una exploracién cromética de Barcelona a través de la cultura
creativa que la conforma. El recorrido cultural emprendido recoge la percepcion del
color de personajes como arquitectos, disefiadores, chefs y artistas, quienes viven y
trabajan en la ciudad y han influido en la conformacién de su imagen. En sus relatos

se descubren historias de la urbe moderna, cotidiana y renovada.



Pez de Plata es un claro ejemplo de
productos que potencian la imagen de
una ciudad, pues el anélisis cromético
resulta en realidad una metéfora de

la diversidad de personajes existentes
en Barcelona, v tal variedad remite al
colorido miltiple de sus propuestas,
disefios y creaciones. En consecuencia,
se ofrece una nueva perspectiva del
estudio del color, mas apegada a la
percepcién de las personas y a sus
historias en relacién con los colores

que |as rondan.

En lo concerniente a investigaciones en el contexto local, cabe citar a Garcia (2008)
quien indaga la evolucién histérica del trazado urbano en Tunja y los pardmetros

que han determinado su desarrollo. El trabajo estudia la ocupacién y el manejo de

las zonas publicas y sociales en la capital boyacense, los factores incidentes en su
configuracién, las dindmicas urbanas y la relacién de los habitantes con el espacio.
En el capitulo “Imaginarios locales”, al indagarse la configuracién de los imaginarios
urbanos y su relacién con el espacio publico, se expone la importancia del concepto
de cultura ciudadana al que més all4 de considerarse como un ejercicio se

percibe como un ideal.

La metodologia utiliza encuestas que comprenden interrogantes como: élLe gusta vivir
en Tunja?, éen qué ciudad le gustaria vivir?, écuél es el género de Tunja? y écudl es
el evento que més le gusta de la ciudad? Respecto al color, se pregunté: éDe qué
color es la ciudad? El verde y el gris obtuvieron los mayores porcentajes, lo cual se
explica de la siguiente manera:
Esto responde a una particularidad en especial, que se observa en el proceso de
consolidacién urbana. La geografia es determinante de esta lectura, vemos ladkrillos
y cementos, pero vemos al igua| fondos naturales representados en colinas desér-
ticas que tifien en épocas a la ciudad, y la convierten en un paisaje mutable. La

temporalidad del paisaje no se ha visto con cuidado pero constituye jerarquia y

organizacién de la ciudad. (Garcia, 2008, p. 70).

Guerrero (2011) también estudia la relacién imaginarios urbanos — color de la
ciudad en Tunja. La autora propone una hipétesis referente al notable uso del
amari||o, color usado frecuentemente en las fachadas con una intencidn subestética de

los habitantes, consistente en su anhelo por un clima célido:
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7 Originalmente en inglés, traduccién al

espanol del autor.

Es probable que por coincidencia netamente cromética sea bastante significativo
ver que muchas fachadas de la ciudad estan pintadas de amarillo; pareciera que
los almacenes de pintura no encontraran qué hacer con tan tropica| color en
medio de una ciudad tan fria y pareciera que lo regalaran. Otra razén del uso
del amarillo puede ser que evidentemente es un color célido y es una imagen

deseada, que se hace evidente en el manejo del color (p. 31).

Segiin Guerrero, esta no es la (inica razén para la existencia de colores més populares
que otros en la trama urbana. La invasién de marcas comerciales es otra variable que
afecta directamente la apreciacién cromética al traer consigo la popularizacién de

las tonalidades de una marca en particular, como es el amarillo tropical de Cerveza

Aaguila, ampliamente extendido en Tunja.

INTERPRETACIONES DEL COLOR URBANO
La idea era muy simple, queria llenar la interseccién con color, que
este tuviera presencia en el concurrido |ugar, que resistiera el paso de

carros, camiones y gente, y al mismo, tiempo interactuara con ellos.

Jessica Stockholder (Blair, 2012)7.

Maés all§ de su desarrollo tedrico, algunas investigaciones proponen interpretaciones
del color de la ciudad, por lo general desde discip|inas como el disefio y las artes
p|ésticas. A continuacién se presentan dos ejemp|os en esta direccién, uno de ellos
desarrollado de manera publica y participativa, y otro, desde una percepcién muy

personal y particular.



Color Jam (Stockholder, 2012) es

la obra de arte piblico més grande

en la historia de Chicago. La pieza,
elaborada por la artista plastica Jessica
Stockholder, consiste en un recubri-
miento con vinilos de tres colores
(verde, azul y rojo) de las fachadas de
edificios, ventanas, calles, andenes y
mobiliario urbano en la interseccién de
las calles State y Adams en la ciudad

estadounidense.

Figura 4. Vista aérea de la intervencién Color Jam
Fuente: Kevin Shelton, http://www.artloop.chicagoloopalliance.com

La intervencién fue realizada durante el verano de 2012 y recibié una participacion
masiva de comerciantes del sector, habitantes y visitantes. Este juego de forma y
color resignificé el espacio piblico y le dio a la tradicional esquina nuevas connotaciones
que debido al enfoque participativo del piblico, convirtié a los ciudadanos en parte
de la obra, ya fuera en actividades programadas o simplemente al transitar por ella.
Incluso, los colores de la creacién se vieron reflejados en la vestimenta de quienes

legaron a mimetizarse con el espacio transformado.

Otro referente de interpretacion de la ciudad desde el color es la propuesta de
Simonetta Moro (2006), artista visual que fundamenta su obra en la creacién
de mapas y lugares a partir de diferentes tonalidades y relaciones crométicas, para
mezclar la realidad con la imaginacién en un proceso de apropiacién del espacio y

expresién intima de la ciudad.

Los mapas son el resultado de la superposicion de distintas vistas aéreas, las cuales
son mezcladas a partir del uso de diferentes materiales y texturas. La obra, gracias a
la imaginacién e interpretacion personal de la artista, hace una abstraccién de lugares

reales y experiencias urbanas.
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A MANERA DE SINTESIS

El estudio del color urbano comprende variables que condicionan su
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anélisis, como también contextos desde los que es posible la

investigacién. Las variables se remiten a la presencia de colores aleatorios,

correspondientes a elementos cambiantes de la imagen urbana, entre ellos el clima y

g la hora del dia. A su vez, los colores permanentes refieren componentes estables,
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Figura 5. Mapa conceptual del proceso de estudio del color urbano

Fuente: autor



Como se ilustra en la figura 5, en los
contextos tempora|, espacia| y cultural
se destacan diferentes procesos
metodolégicos de estudio del color
urbano. El contexto tempora| se rela-
ciona con la situacién estacional del
entorno y es influido por elementos
como el clima, los eventos y las co-
yunturas tempora|es de la ciudad. En
el contexto espacial intervienen otros
factores (la forma de los elementos
urbanos, los materiales de construccién
y la dimensién de las construcciones).
Estos dos contextos posibilitan la
identificacién del color fisico; cabe
indicar que a partir de instrumentos
como observacién, registros fotogréficos
y dibujos a color, se obtiene una
sintesis del color urbano, expresado

en paletas y valores crométicos.

A diferencia de los contextos previos,
el cultural estd enfocado en el ciuda-
dano y sus factores histérico-sociales y
subjetivos. En este caso se toman en
consideracién el género, la edad, las

percepciones y experiencias del habi-

tante para identificar el color imaginado. Instrumentos como entrevistas y encuestas
permiten un acercamiento al objeto de estudio, mientras que la sistematizacién y el
anélisis de la informacién obtenida en dichos sondeos conlleva al reconocimiento del

imaginario del color.

CONCLUSIONES

El estudio del Color Urbano Comprende al entorno como un emisor de
informacién cromética, la cual posee diferentes connotaciones de acuerdo con

el contexto en que se encuentre. En consecuencia, las investigaciones en este campo
deben considerar las variables condicionantes del color de las ciudades, como son las
tonalidades permanentes (referidas a los elementos estables) y aquellas aleatorias o

efimeras, vinculadas a los factores cambiantes de la imagen urbana.

De la misma manera, la metodologia de estudio debe contemplar la existencia de tres
contextos: temporal (situacién estacional del entorno), espacial (condicién fisica) y

cultural (factores histérico-sociales y subjetivos del ciudadano).

Existen dos enfoques metodolégicos de apreciacién cromética de la ciudad: el color
fisico, referido a las tonalidades existentes en la urbe, fisicamente comprobables
en calles, fachadas y paisaje; y el color imaginado o percibido por los habitantes,

relacionado con sus percepciones crométicas.

Para estudiar el color fisico se han planteado metodologias basadas en instrumentos
de recoleccién de informacién, tales como toma de muestras de materiales, dibujos
a color, comparacién con escalas de color, registro fotogréfico y pixelacién de la

imagen. Todo ello se encamina a la obtencién de paletas de color que resuman los

valores crométicos del lugar estudiado.

El anélisis del color imaginado de las ciudades contempla la metodologia de estudio

del imaginario social, fundamentada en herramientas de investigacién como el diario

de campo, la observacién, las entrevistas y la aplicacién de encuestas a la ciudadania.
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Asi, se busca identificar las relaciones
de los colores con los sentimientos
y pensamientos en torno a la urbe,
conjuntamente con las tonalidades
que indican la relacién entre esta vy el

ciudadano.
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