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Resumen
Este artículo científico, tiene como objeto principal el análisis de la pintura Guernica de Pablo Picasso mediante la observación de un 
entorno de producción, de igual manera la composición de elementos y colores plasmados en esta. Para eso, se toma la teoría de Grei-
mas (1970) con un énfasis en la estructura descriptiva sin apartarla de la estructura narrativa del objeto. Además, se ahondó en aspectos 
como la creación de uno de los ismos más importantes de la historia universal del arte, asimismo se indagaron los aspectos personales 
del autor que aportan grandes influencias en sus obras.
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Descr ipt ive analysis of  the semiot ic elements present in univer sal paint ings. 
Guer nica, histor y mixed with for ms

Abstract
This research article has as its main goal the analysis of the painting Guernica by Pablo Picasso by observing a production environment, 
in the same way the composition of elements and colors embodied in this one. For that, it takes the theory of Greimas (1970) with an 
emphasis on the descriptive structure without removing it from the narrative structure of the object. In addition, he delved into aspects 
like creation of one of the most important isms of the universal history of art, likewise he inquired personal aspects of the author that 
bring great influences in his works.
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Analyse descr ipt ive des éléments sémiot iques présents dans les peintures univer-
sel les. Guer nica, histoire mêlée de for mes

Résumé
Cet article scientifique a pour objectif principal l’analyse du tableau Guernica de Pablo Picasso en observant un environnement de 
production, de la même manière la composition des éléments et des couleurs qui s’y incarnent. Pour cela, la théorie de Greimas (1970) 
est reprise en mettant l’accent sur la structure descriptive sans la séparer de la structure narrative de l’objet. En outre, ils ont approfondi 
des aspects tels que la création de l’un des ismes les plus importants de l’histoire universelle de l’art, ainsi que les aspects personnels 
de l’auteur qui ont une grande influence sur ses œuvres.

Mots clés: Sémiotique, peinture, Pablo Picasso, production et art.
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Introducción 
El arte surge como una necesidad de la humanidad 
por expresar y narrar su realidad, emociones y ex-
periencias. En el mundo de las bellas artes tales 
como; la escritura, la poesía, la música, la danza, 
el teatro, el cine, la fotografía, la escultura, la ar-
quitectura y la pintura se fundamentan con obje-
to de comunicar un escenario materializado que 
perdura a través del tiempo. La expresión pictórica 
se remonta al descubrimiento de pictogramas he-
chos en rocas por civilizaciones paleolíticas, quie-
nes utilizaban pigmentos naturales (carbón, tierra 
y sangre) para representar actividades de caza 
(Ortega, 2018); a este tipo de arte se le denominó 
arte rupestre. 

A lo largo de la historia el tiempo cumple una tarea 
muy importante, ya que efectúa la función de mar-
cador en las diferentes corrientes artísticas. En el 
siglo XX el arte llega a su máximo auge específica-
mente en Europa con la creación de los ismos1 ar-
tísticos en donde los pintores elaboraron de forma 
libre, diferentes obras cada una con un mensaje 
único. Grandes obras como las de Picasso alber-
gan un gran contenido de substancias explícitas e 
implícitas, las cuales reflejan un escenario cultural 
y emocional. Este artículo plantea un análisis de 
estos valores con la intención de afirmar la impor-
tancia cronológica en donde fueron realizadas las 
pinturas y si los gustos y juicios del autor se ven 
reflejadas en estas.

1 Ismo: término utilizado, principalmente, para denominar a cualquiera de las tendencias o escuelas artísticas contemporáneas, cada una de las 
cuales proclama sus propias características que las diferencian de los otros estilos.

Consideraciones sobre la pintura La Guernica 
de Pablo Picasso

Pablo Diego, José Francisco de Paula, Juan Nepo-
muceno, María de los Remedios, Cipriano de la San-
tísima Trinidad Ruiz y Picasso, más conocido como 
Pablo Picasso, fue un pintor, escultor y escritor es-
pañol. Nació en Málaga el 25 de octubre de 1881 
y falleció el 8 de abril de 1973 en Mougins-Francia. 
Es considerado el precursor con George Braques 
del movimiento artístico, cubismo.

El cubismo es una corriente artística que se carac-
teriza por el uso marcado de figuras geométricas 
(círculo, óvalos, cilindros, entre otros). Según Cot-
tington (1999) esta vanguardia toma como inspi-
ración el impresionismo; en este se valora la na-
turaleza de una manera más figurativa y evidente. 
La ligadura entre dos aspectos importantes como 
lo es la forma y el color, en el arte impresionista 
accede a una perspectiva más evidente de los va-
lores emitidos por el pintor mientras que el cubis-
mo, permite un análisis más personal de las obras, 
pues rompe los cánones estéticos de perfección a 
través de las formas, puesto que se realiza un ejer-
cicio que impulsa a mirar los objetos desde varios 
puntos de vista.
 
A pesar de adquirir el nombre de cubismo en las 
representaciones pictóricas nunca se encuentran 
figuras cúbicas, al contrario, el cubismo consiste 
en reconocer la naturaleza bidimensional del lien-
zo y no recrear la tridimensionalidad (Vauxsells, 
2014).

Ana Estefanía Molano-Cuadros
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La pintura “Las señoritas de Avignon o Les Demoi-
selles d’Avignon (1907)” es la primera obra con 
este estilo geométrico en su estructura. La com-
posición de esta toma como base las pinturas de: 
Cezánne2 en la representación de mujeres semi-
desnudas, El Greco3 con su obra Visión del Apoca-
lipsis y el arte primitivo con sus máscaras africanas. 
En esta primera obra Picasso desde su perspectiva 
innovadora y poco convencional demostró cómo 
el realismo no es la única forma de narrar lo con-
vencional, incluyendo la profundidad y la repre-
sentación de la anatomía humana.  

Con el descubrimiento de este estilo, Picasso 
empezó a utilizar estos recursos figurativos de 
manera habitual lo que le llevó a tener un sello 
personal. Con este también se encontró una nue-
va forma de contar la realidad, ya que el autor en 
la mayoría de sus cuadros relata su cotidianidad e 
intereses personales.

El objeto de análisis tomado para la realización de 
este artículo es la pintura, “Guernica” considera-
da una de las obras más relevantes en la historia 
del arte universal. En la observación del objeto se 
puede evidenciar una gran carga de contenidos 
analíticos, por esta razón, se focaliza a un análisis 
en la composición de las figuras y el color que 
contiene y en la influencia que poseen los hechos 
históricos en ella.

2 Paul Cezánne pintor francés posimpresionista, considerado el padre de la pintura moderna.
3 Pintor. Uno de los grandes maestros universales y un adelantado de la abstracción pictórica, que influyó en las vanguardias del siglo XX

Consideraciones sobre el objeto de análisis o 
partes del studium

El Guernica (imagen 1) pintada en 1937 tiene como 
tema la masacre que tuvo la ciudad española del 
mismo nombre durante la Guerra Civil Española 
el 26 de abril de 1937, en ella se muestra el su-
frimiento y el padecimiento que vivieron los ciu-
dadanos, dado que la población se hallaba en la 
dictadura de Francisco Franco, debido a que este 
permitió el simulacro de un bombardeo aéreo por 
parte de las tropas fascistas, sin ninguna justifi-
cación a una población indefensa. Estos ataques 
conllevaron a la muerte de 300 civiles aproxima-
damente. Por ello en el signo se encuentran una 
considerable cantidad de rostros (6), animales (3) 
y partes de cuerpos desmembrados por toda la 
pintura, los cuales interpretan la crueldad de los 
acontecimientos.
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  Imagen 1. Guernica. Museo Reina Sofía

Esta obra contiene un nivel de figuras un tanto 
abstractas, sin llegar a su totalidad, ya que no se 
puede inferir el entorno plasmado, la composición 
de las figuras y la continuidad de las mismas, pero 
se encuentra un grado de iconización visible, pues 
localizamos extremidades y rostros humanos con 
características específicas que nos permite des-
cubrir emociones, apariencia e incluso el sexo de 
los objetos. Por otra parte, también se plasma la 
anatomía de animales muy emblemáticos en la 
cultura española como lo es el caballo y el toro es-
tos animales son utilizados en la tauromaquia, uno 
de los mejores eventos tradicionalistas del país, 
“un espectáculo que nació en España en el siglo 
XII cuando la nobleza abandona el toreo a caballo 
y la plebe comienza a hacerlo a pie, demostrando 
su valor y destreza” (Von Dalguel, 2007).

Esta vanguardia cuenta con varios tipos de cubismo 
que son: el cubismo pre-analítico, escénico, analí-
tico y sintético.  El Guernica hace una hibridación 
entre los dos últimos. 

El cubismo analítico se considera como el “cubismo 
puro” y de difícil interpretación, donde las figuras 
son descompuestas, a través del uso de diversas 
formas geométricas. Las obras impregnan los to-
nos monocromáticos (negros y blancos) y algunos 
subtonos grises. (Moreno, 2018). Por otra parte, se 
encuentra el cubismo sintético, este se caracteri-
za por el mantenimiento de rasgos fisonómicos 
esenciales, los cuales contribuyen a una mejor vi-
sualización de elementos genéricos. 

Ana Estefanía Molano-Cuadros
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En las figuras espaciales se puede observar que 
estas tienen una proxémica con un nivel de cercanía 
máxima, pues todas las figuras están muy juntas en-
tre sí, lo que lleva a tener una composición satu-
rada de elementos e incluso desordenada, pero 
en realidad mantiene una composición triangular 
donde se ubican los actores más relevantes en el 
centro. Además esta pintura cuenta con un regis-
tro fotográfico realizado por Dora Maar4 durante 
el tiempo de elaboración de la obra.

Esta composición cuenta con unos valores de 
dimensión de 3,49 m de largo x 7,77 m de ancho 
convirtiéndola en la obra más grande hecha por 
el autor. La principal causa del gran tamaño según 
Alvares (2017) es para expresar cómo el poder re-
publicano era mayor que el de sus opresores los 
fascistas, por tal razón se encuentra una relación 
directa la dimensión con la no doblegación y re-
sistencia. A partir de ello, se encomendó a Picasso 
retratar el contexto maquiavélico por la que acon-
gojaba a España. Las figuras geométricas usadas en 
la constitución de los personajes son muy variadas, 
ya que en los rostros utilizan óvalos quienes dirigen 
su mirada hacia arriba en señal de clemencia, sus 
cuerpos están conformados por triángulos, que co-
nectan con las extremidades superiores e inferiores.

En la parte inferior derecha se ubica una mujer 
quien es el único personaje humano que se en-
cuentra de cuerpo completo, para la contextura 
de su cuerpo se utilizan triángulos en las piernas, 
una de ellas se posa delante de la otra dando la 
sensación de movimiento; algo particular de este 
elemento son las líneas usadas en la espalda que 

4 Artista plástica, pintora, fotógrafa y escultora francesa.

generan cierta pesadez en esta parte del cuerpo visto 
que, no tiene nada tangible que perturbe su postura.

“El Guernica contiene referencias a la historia del 
arte. Está la Madonna con el niño (1609) del Rena-
cimiento italiano” (Mena, 2017) y Piedad del Vati-
cano (1499) (ver anexos) en la versión de Picasso 
se halla en la parte izquierda del mural. En ella se 
utiliza el mismo patrón de figuras que en la ante-
rior, solo que esta está representada en un plano 
medio y en sus brazos contiene un bebé quién es 
el foco de esta representación. En el otro extremo 
se sitúa otra mujer que se acierta en un edificio en 
llamas, ella tiene sus brazos en localización vertical.

También se sitúan dos rostros los cuales no tienen 
cuerpo, sin embargo, están acompañados de sus 
extremidades superiores (brazos), lo que se infiere 
a una mutilación y desmembramiento. En la parte 
inferior está la única figura masculina, pues en su 
mano está empuñando una espada que está parti-
da, a su vez en la misma mano hay una flor blanca; 
en la parte superior también se localiza el otro ros-
tro, solo que este en su mano tiene un candelabro.

A pesar de la cantidad de representaciones humanas 
en la composición, los protagonistas del cuadro 
son los animales un toro, una paloma y un caba-
llo ubicados en el mismo orden de izquierda a 
derecha en la pintura. El toro es el único elemento 
que dirige su mirada hacia al frente, además está 
acompañada de un semblante sereno a diferencia 
del caballo. La paloma se sitúa en la mitad de estos 
dos animales, ella tiene una de sus alas rotas, su ex-
presión es igual que la de los demás participantes.
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El caballo es el elemento de mayor tamaño de 
todo el cuadro, su cuerpo está en una posición de 
movimiento, ya que una de sus patas está delan-
te de la otra; además hay una lanza que está atra-
vesando su cuerpo, este objeto está generando 
dolor en el animal, ya que en su rostro se puede 
evidenciar el daño que vive. 

El entorno de la pintura es la mezcla de dos es-
cenarios urbanos. Una de las mitades del cuadro 
(derecha) se restringe a mostrar ambientes arqui-
tectónicos de una casa, hay una puerta, una venta-
na, baldosas y paredes. En la otra mitad se puede 
observar una calle que está acompañada de las 
ruinas que hay a causa del bombardeo.

En la parte superior de la pintura se encuentra una 
bombilla, este elemento emite luz en la oscuridad, 
igual que el candelabro que está al lado de este, 
lo que muestra un ambiente nocturno, asimismo 
la gama de color usada de colores oscuros se ase-
meja a una escena fúnebre.

En la figura 2 está representada la escala cromática 
del cuadro. Se implementó tonos monocromá-
ticos (negro y blanco) y variaciones en la gama 
de tonos grises. “ No ves cómo salta la sangre o 
una cosa tipo gore, sino que él racionaliza el ho-
rror para que tenga un sentido universal y eterno” 
(Mena, 2017).

Figura 2. Escala cromática

Basados en el postulado de la teoría del color, el 
tono gris es un color sin fuerza, desapacible en 
donde se representan los sentimientos sombríos; 
“el gris es el color de todas las miserias que aca-
ban con la alegría de vivir” (Heller, 2004. p. 270). 
Este color está relacionado con el mal tiempo, lo 

cruel e inhumano, la falta de sentimiento. En el 
caso de los animales este color permite el camu-
flaje sin importar su tamaño. Todas estas emocio-
nes se ven representadas en la pintura, pues el 
color que más predomina es el gris, por ende, se 
evidencia la carga de emociones negativas en el 
mensaje del cuadro, ya que toma como escenario 
uno de los eventos más difíciles en la historia es-
pañola y mundial. 

En la pintura el escenario del cuadro es totalmente 
negro, este color simboliza la violencia y la muerte. 
Dentro de la composición, el toro tiene una gran 
cantidad de este. El negro está asociado con los 
fascistas y la brutalidad: “todas las agrupaciones 
políticas cuyos miembros se consideran dueños 
de las vidas ajenas suelen adoptar el color simbó-
lico de la muerte para expresar su disposición de 
sacrificar las vidas de otros en favor de sus convic-
ciones” (Heller, 2004, p.145).  En este caso, el toro 
hace referencia al fascismo, ya que fueron los Fas-
cistas los que bombardearon Guernica matando a 
miles de personas inocentes.

El tono blanco simboliza nobleza, pero a su vez es 
debilidad. Este tono es el menos usado en la pintu-
ra (de forma pura). En la parte inferior se encuentra 
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una flor de color blanca, ella está alrededor del 
sufrimiento como símbolo de paz y esperanza. 
También permite dar luz a la escena de la desolación 
y muerte. 
  
La textura utilizada en el cuerpo del caballo es 
igual a las letras de un periódico, ya que en el mo-
mento de realización de la pintura Picasso habita-
ba en Francia. Inspirado en las fotografías y noti-
cias que vio del bombardeo e influenciado por el 
sentimiento de dolor que vivieron estas personas 
decide retratarse en su obra. (Uribarri, 2013) seña-
la que se puede inferir al caballo con la represen-
tación del pueblo español. 

Las figuras actorales en esta obra se dan en un rol 
actorial, este nos permite saber las características 
físicas para realizar una clasificación de género. En 
la serie de National Geographic Channel, “Genius 
Picasso” muestra de una manera más biográfica la 
influencia que tiene la vida personal en sus obras. 
El gusto de pintar mujeres en sus cuadros se debe 
a que él las considera su máxima inspiración, y 
Guernica no es la excepción. De igual manera, los 
comportamientos sociales de la época tienen una 
gran relevancia, ya que los varones están sujetos a 
tratos más bruscos (Davis, 1973) y por esta razón 
solo se percibe un rostro masculino que tiene una 
espada en su mano, mientras que las mujeres es-
tán en estado de tragedia familiar.

Las figuras de la pintura se transforman en actores 
con sus expresiones faciales, ya nos están narran-
do su sufrimiento, angustia y desolación, pues es-
tas personas están luchando para salvar sus vidas 

frente al ataque. Los animales que se encuentran 
en la pintura son los protagonistas de la obra, según 
Davis (1973). La etología5 permite saber con 
certeza lo que significan  ciertas conductas. El toro 
no desarrolla en totalidad la visión, por esta razón 
su mirada suele ser menos expresiva, de igual ma-
nera, optan por mirar fijamente cuando quieren 
atacar, mientras que el caballo genera un brami-
do cuando se encuentra en situación de peligro; 
son seres pacíficos que solo atacan cuando se está 
en riesgo, ellos acuden a la huida sin importar los 
daños que les pueda causar. Su comportamiento 
habitual es dócil y amigable. El toro representa el 
gobierno maquiavélico y el caballo el pueblo opri-
mido. La paloma es el signo de paz que en este 
caso no culmina su objetivo.

La manipulación por compasión ejercida por un 
gobierno ajeno (Nazis) hace que los fzascistas to-
men la decisión de permitir bombardeos aéreos 
sin ninguna razón a esta población. Un hecho trá-
gico como este crea un modelo de divulgación, 
pues la idea de la oposición al pedirle a Picasso la 
realización del cuadro tiene como eje enseñar los 
actos de lesa humanidad cometidos por los Nazis 
en colaboración del grupo Franquistas y con ello, 
derrocar una dictadura violenta.

La muerte, el dolor y el sufrimiento surgen como 
valoraciones éticas que emergen de la obra. Muer-
te por la cantidad de personas que fueron acribi-
lladas no solo en la obra sino en tiempo real, el do-
lor físico que sintieron los ciudadanos a causa de 
los bombardeos y explosiones y el dolor emocional 
al ver como sus seres queridos y demás personas 

5 Etología: estudio del comportamiento animal.
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inocentes mueren, también se puede colegir el 
dolor que vivió el resto del país por este hecho 
macabro. El sufrimiento es el valor más fuerte, se-
gún la semiótica del cuerpo, la ortografía facial 
cumple una cualidad importante “Se encuentran 
elementos de un alto poder semiótico como los 
ojos, que, a su vez, se articulan en cejas, pestañas, 
párpados y ojos propiamente dichos” (Saramago, 
2007). Los ojos, en el contexto del rostro, son ca-
paces de articular un complejo proceso semiótico 
que llamamos mirada, de un enorme potencial co-
municativo, tal como nos lo revela el estudio de los 
rituales de interacción (Goffman, 1974). Las mira-
das de los personajes expresan padecimiento, sus 
bocas están emitiendo gritos desgarradores y sus 
ojos están direccionados hacia arriba en señal de 
clemencia.

Consideraciones del objeto 

Los hechos históricos como las guerras son asuntos 
que nos afectan a todos como sociedad sin impor-
tar la ubicación geográfica, nacionalidad o demás 
aspectos sociopolíticos que existan. La desigual-
dad social es un problema inmenso, ya que vivi-
mos en un eterno donde se cree que la persona 
con más riquezas y bienes es un ente con princi-
pios morales, pero en la gran mayoría de los casos 
esta hipótesis cae en error. El poder jacta a las per-
sonas así no se quiera, y no necesariamente tiene 
que ser socioeconómicos. Esta afirmación se pue-
de trasladar a cualquier escenario donde se ejerce 
una presión superior a otra persona.

El tener un pensamiento distinto y con argumentos 
fomenta una perspectiva crítica del mundo donde 
coexistimos. Las nuevas ideologías son capaces 

de cambiar el rumbo de una sociedad entera, 
generando una de las principales fuerzas motoras 
de una revolución, pues en sus cimientos de pen-
samiento se encuentran inconformes con las pro-
blemáticas que se está ejerciendo en un gobierno, 
donde se vean afectados los derechos fundamen-
tales de la humanidad y no solo esto, también se 
pisoteen los derechos de un país. Las dictaduras 
son la ejemplificación más exacta de las desigual-
dades sociales. La democracia como la conoce-
mos, como el derecho de elegir y ser elegido es 
vulnerado en las dictaduras hacia el poder, pues 
el puesto de mandatario principal es tomado a la 
fuerza por individuos militarizados.

En estos casos se ajusta el sistema social a las pre-
ferencias de este nuevo dirigente, se impone una 
nueva forma de pensar, las creencias morales tie-
nen que continuar una misma línea, en los países 
iberoamericanos, la religión y el dogma más fuer-
te que tenemos es la creencia de un Dios como 
ser omnipotente, en donde se ve de manera indi-
ferente al que no piense igual a mí. Las tradiciones 
es uno de los factores más importantes que tene-
mos, gracias a ella, nos constituimos como una so-
ciedad distinta de otras, pero ¿qué tan buena es la 
tradición? En nuestras culturas se convirtió en tra-
dición el poder heredado de las mismas familias 
en el poder, donde nunca se ha visto un avance 
significativo para el pueblo, al contrario, cada vez 
más retrocedemos, caemos en los mismos errores, 
promesas falsas de cambio y en el mismo conflicto.

Al estar en una sociedad donde se ven afectados 
y censurados los valores de oposición y sentimien-
tos de inconformidad, se busca una estrategia 
que fusione como agente emancipador y es ahí 
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cuando el arte en todas sus versiones interviene. 
Las pinturas nos permiten realizar un ejercicio de 
catarsis, sacamos de nuestro interior todas esas 
emociones que pueden ser las mismas que mi-
les de personas más, que se encuentran en esta 
misma situación, al plasmar una realidad social en 
donde no existan los abusos de poder, la mani-
pulación, el hambre, la pobreza y la violencia. Mi 
discurso aportaría un cambio de pensamiento co-
lectivo, para así poder llegar a un bien común.

Conclusiones:
El análisis de la obra Guernica desde un enfoque 
más profundo, permitió ver el arte como práctica 
social de una forma más amplia, ya que descubrí 
nuevos aspectos que antes eran invisibles para mí 
y además me ayudó a contestar preguntas que 
antes tenía frente a este. Las representaciones de 
una realidad por medio de animales es lo más fas-
cinante que puede hallar, en un inicio consideraba 
que las personas eran el centro focal de la pintura, 
pero en cuanto la investigación avanzaba, percibí a 
la España abatida dada como país, cada elemento 
se complementa y le da un realismo a la obra con 
cada estructura, no es el entorno o estos actantes, 
era expresar de una manera tacita un gobierno 
opresor, un pueblo abatido por la guerra, el poder 
y la violencia, llevadas al límite de la agonía y la 
crueldad a sus pobladores. Con esto me di cuenta 
que la simbología cumple un papel importante en 
nuestra cultura, los colores, las miradas, las figu-
ras, la dirección y demás componentes analizados 
se sitúan en un espacio no como casualidad sino 
como un agente de significado de realidad.
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Piedad del Vaticano. Basílica de San Pedro
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